Résumé: Dans la peinture monumentale [’intérét
croissant pour Judas, commence au XIVe siecle, car
c’est a cette époque qu’apparait le mini cycle de Ju-
das. L’église Saint-Georges de Polosko est une des
trois églises byzantines ot ce cycle est représenté. En
outre, plusieures images représentées dans le sanc-
tuaire confirment [’intérét pour Judas dans [’église.
Cet article a pour but de démontrer les raisons pour
lesquelles ces images ont été représentées, leur signi-
fication, ainsi que leur inspiration liturgique.

L’église de Saint-Georges de Polosko, se situe dans la
partie nord-est de la Macédoine, prés de Kavadarci.
Cette église', fondation du dignitaire Jean Dragusin
et de sa mere, la moniale Marina, conserve une pein-
ture de 1343/45. Le programme peint du monument
correspond a ceux des autres églises byzantines de
I’époque : au-dessous des prophétes et des ancétres
vétérotestamentaires, dans la volte en berceau et

I Léglise de Saint-Georges de Polosko est partiellement
etudiée dans : B. Mano-3ucu, lHorowro Crapunap, 0,
Beorpan 1931, 114-123, B. Bomkosuh, Hzeewmaj u
Kpamike Oenewke ca nymogarsa, Oxoauna [Ipadckoe,
Ilonowxo, Crapunap 6, beorpag 1931, 183-186, B.
Bypuh, lorowrko - Xunanoapcku memox u [pazywunosa
epobnuya, 3HM, 8, Beorpan 1975, 327-344, G. Babié,
Quelques observations sur le cycle des Grandes Fétes
de ['église de Polosko (Macédoine), CahArch, 27, Paris
1978, 163-178, 11. Tposnanos, /1. Kopraxos, Hcmopujcku
nopmpemu y Ionowxom (1), 3orpad, 14, beorpax 1983,
60-67, idem, Ucmopujcku nopmpemu y Ionowxom (I1),
3orpad, 15, beorpan 1984, ctp. 85-93, idem, Hcmopujcku
nopmpemu y Ionowxom (I11), 3orpad, 18, 1987, 37-43, J1.
Kopnakos, [Honowxu manacmup, Cxonje 2006. Une thése
de doctorat, dans laquelle le monastére et sa peinture du
XIVe siécle sont étudiés plus profondément, est récem-
ment soutenue, A. Ristovska, L’Eglise Saint-Georges de
Polosko (Macédoine) : Recherche sur le monument et ses
peintures murales (XIVe siecle), Thése de Doctorat, Ecole
Pratique des Hautes Etudes, Paris 2010.
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le tambour de la coupole se déploie le cycle des
Grandes Fétes, tandis que la zone médiane est desti-
née aux ¢pisodes de la Passion du Christ. Les figures
des saints isolés occupent leur place habituelle dans
la premicre zone, tandis que le sanctuaire conserve
les représentations habituelles pour cette place : la
Vierge dans le conche de 1’abside figure au-dessus de
I’Offices des prétres, tandis que la Communion des
apotres est divisée en deux sur les murs latéraux du
sanctuaire.

Le décor de I’église posseéde plusieurs ¢léments im-
portants pour 1’étude de la peinture du milieu du
XIVe siécle. Un intérét particuler attire le cycle de
la Passion du Christ dans le cadre duquel se trouve
I’un des trois mini-cycles de Judas dans I’art byzan-
tin. Ces épisodes ainsi que certaines d’autres images
dans le sanctuaire de 1’église nous révelent 1’intérét
croissant pour le caractére trahissant de Judas a cette
époque, un intérét qui se développera surtout dans
I’époque postbyzantine.

Le cycle de Judas

Come c’est déja mentionné le registre médiane de
I’église est destiné aux épisodes de la Passion du
Christ. Ce cycle composé de quatorze épisodes
s’acheve sur le pilastre nord-est avec trois images
concernant le destin de Judas : le Repentir, la Mort
de Judas et son chatiment (fig. 1)>. A Polosko les épi-

2 Sur I’iconographie du Repentir et de la Mort de Judas,
voir : H. B. IlokpoBckuii, Eeancenue 6 namsmuuxax
uxonoepaguu, CII6 1892, 309-310, A. G. Tourta, The
Judas Cycle ? Byzantine Exemples and Post Byzantine
Survivals, G. Koch, éd., Byzantinische Malerei : Bild-
programme, Ikonographie, Stil, Symposium in Marburg
vom 25.-29.6.1997, Wiesbaden 2000, 321-336, E. Geor-
gitsoyanni, Les peintures murales du vieux catholicon du
monastere de la Transfiguration aux Météores (1483),
Athénes 1993, 147-150, A. Semoglou, La pendaison de
Judas : Essai d’interprétation de la scene aux XVe et XVIe



sodes du Repentir et de la Mort de Judas sont super-
posés sur la face du pilastre. Au-dessus de la Repen-
tir on voit Judas pendu sur ’arbre. Le Chatiment de
Judas est représenté dans la partie ouest du pilastre.
L’histoire de Judas est connue grace a I’Evangile de
Matthieu, XXVII, 3-5, et aux Actes des apotres. Dans
I’iconographie byzantine, on illustre les moments les
plus importants de sa vie, sa possession par le diable,
sa trahison et son suicide. Ces épisodes commencent
a étre assez tot représentés dans 1’iconographie by-
zantine®. Les psautiers enluminés du IXe siécle ainsi
que les psautiers des Xe et Xle siécles conservent
beaucoup de miniatures sur le théme de Judas*. Les
images concernant 1’histoire des derniers moments
de sa vie reviennent dans la peinture monumentale du
XIVe siecle dans les cycles narratifs de la Passion du
Christ. Pourtant le choix de ces scénes dans le cycle
demeure rare. A part de Polosko, la fin de Judas, son
repentir et son suicide, ne sont représentés qu’au mo-
nastere d’Ivanovo et a Decani’. A partir du X Ve siecle
le repentir et la mort de Judas deviennent assez po-
pulaires dans I’art de 1’école d’Ohrid et de Kastoria®.
Le cycle de Judas a Polosko commence avec la sceéne
du Repentir de Judas’. L’épisode représente le traitre
qui rend I’argent aux grands-prétres. A gauche, Judas
se penche en avant, jettant les pieces d’argent sur un
coffre. Derriére la table se trouvent trois grands-prétres.
Sur la scene est inscrit (Matthieu, XXVII 27, 4) :
HMARTON PARADOUC EMA AQOON. TI PROC
IMAC, CI OYH

«J’ai péche, dit-il, en livrant un sang innocent (Mais
ils dirent) : Que nous importe? A toi de voir. »

Apres le Ve siecle® le Repentir de Judas est rarement

siecles et la littérature extra-canonique, CahBalk, 27, Pa-
ris 1997, 12-23, N. Zdppag, O amayyovioudg tov lovdo o
m Bolavoiviy éyvy, Apyaworoyia kot Téxveg, 99, Abva
2006, 57-70.

* D’une des représentations les plus anciennes de Repen-
tir de Judas est la mosaique de Saint Apolinare Nuovo, a
Ravenne, G. Schiller, Iconography of Christian Art, vol.
2 : The Passion of Jesus Christ, London 1972, fig. 274.
Sur les autres représentations précoces de cet événement,
voir : A. G. Tourta, op. cit., 330, avec bibliographie.

4 Sur les exemples et bibliographie, voir : A. G. Tourta, op.
cit., 327.

5 C. Kecuh-Puctuh, [Juxayc Xpucmosux Cmpaomwa, 3uj-
Ho CnmkapcerBo MaHactupa [edana, ['pabha u ctyamje, be-
orpan 1995, 125-126, L. Mavrodinova, The Ivanovo Rock
Churches, The Bulgarian Contribution to the World Cultu-
ral Heritage, Sofia 1989, 233-234.

¢ Voir : A. Ristovska, op. cit., 181, n. 889, avec exemples
et bibliographie.

7 Le théme du Repentir de Judas est fondé sur I’Evangile
de Matthieu, XXVII, 3-5 et I’Evangile apocryphe de Ni-
codéme, C. Tischendorf, Evangelia apocrypha, Leipzing
1876 (reprint Hildesheim 1966), 157.

8 Voir la mosaique de Saint-Apollinaire-neuf a Ravenne et
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Fig. 1 Le mini cycle de Judas

représenté dans la peinture byzantine et ne figure que
dans les manuscrits’. La scéne revient dans la pein-
ture murale au XIVe siécle a De¢ani', a Ivanovo'!, en
Crete'?, et dans 1’église de Prokupje’.

le manuscrit de Rossano, G. Schiller, op. cit., fig. 202, 274.
° Voir : A. Ristovska, op. cit., 181. n. 892, avec exemples
et bibliographie.

10°C. Kecuhi-Puctuh, op. cit., 125-126.

1'L. Mavrodinova, op. cit., 233-234.

12 K. A. Kookopng, A1 Bolavtivai toiyoypagior tne Kpi-
mg. Zvupoly eig v Xprotiaviknv éyvnv e ElAddog,
ABnva 1957, 84. fig. 37.

13 1. Tacuh, Kusonuc cpedrvosexosne ypkse y lpoxynmy,
3]V, 3, beorpan 1967, 123, fig.17. On rencontre plusieurs
exemples dans I’iconographie postbyzantine. Voir : A. Ris-
tovska, op. cit., 181-182, avec exemples et bibliographie.



Fig. 2 Le supplice des vers de Judas

A T1époque des Paléologues l’iconographie de la
scéne reprend la formule déja connue de 1’évangile
de Rossano ou Judas jette I’argent devant les pieds
des Juifs'®. A Polosko, Judas jette des deux mains
des piéces d’argent sur un coffre. Cette solution
qu’on voit dans certains monuments postbyzantins'?
est d’ailleurs décrite dans I’Herménia de Denys de
Fourna'®.
Au-dessus du Repentir de Juda figure son Suicide.
Dans un paysage extérieur Judas est pendu a une
branche d’arbre ployant sous son poids. A gauche,
une inscription précise 1’événement (Matthieu XX-
VIL, 5) :

K(AI) APELQON APIXATO

« En se retirant, il se pendit'". »
La Mort de Judas'®, soit seule, soit accompagnant la
scéne du Repentir, est assez souvent représentée dans
I’art paléochrétien' et dans les manuscrits médioby-

4 A. G. Tourta, op. cit., 30, De¢ani, C. Kecuh-Pucrtuh, op.
cit., 125-126, Ivanovo, L. Mavrodinova, op. cit., 233-234.
5 A. Ristovska, op. cit., 182, n. 905, avec exemples et
bibliographie.

16 Denys de Fourna, Manuel d’iconographie chrétienne, éd.,
A. Papadopoulo-Kerameus, Saint-Pétersbourg 1909, 192.
17 Les mémes versets complétent la scéne a Decani, C.
Kecuh-Pucrtuh, op. cit., fig. 1.

18 La Mort de Judas illustre le texte de I’Evangile selon
Matthieu XVII, 5, des Actes des Apotres, I, 18 et de
I’Evangile apocryphe de Nicodéme, C. Tischendorf, op.
cit., 157-158._

19 Comme sur le reliquaire de Brescia, 1’ivoire de British
Museum, C. Cecchelli, G. Furlani, M. Salimi, The Rab-
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zantins®. Le sujet est le plus souvent présent dans
les manuscrits se rapportant au Repentir de Judas. En
revanche la Mort de Judas dans la peinture du XIVe
siecle, a part I’exemple de Polosko, se trouve seule-
ment au monastére de Decani et a’Ivanovo?!.

La scéne du Suicide de Judas & Polosko montre une
particularité iconographique par rapport aux repré-
sentations du XIVe siécle. A Ivanovo et a Decani,
comme a I’époque paléochrétienne, est représenté le
corps inerte de Judas mort. A Polosko, comme dans
les exemples postbyzantins?, Judas a les yeux ou-
verts, ce qui veut montrer qu’il n’est pas encore mort.
C’est le moment de 1’étouffement et de la souffrance
du traitre que le peintre veut représenter ici.

L’église de Polosko différe des autres monuments by-
zantins (Ivanovo et Decani) par le fait que les deux
sceénes, le Repentir de Judas et son Suicide, sont su-
perposées. Ce modele iconographique est repris par
les monuments postbyzantins® qui conservent pour-
tant ordre chronologique®.

Le cycle de Judas finit par le supplice des vers de
Judas (fig. 2). L’inscription IOYD nous révele claire-
ment son identité. Jusqu’a récemment® on considérait
que la premiére représentation de ce sujet était celle
du XVlIe siécle, a Saint-Nicolas toli Magaliou a Kas-
toria (avant 1505)*. Les chercheurs, ne connaissant
pas I’exemple de Polosko, pensaient que cet élément,

bula Gospels: Facsimile Edition of the Miniatures of the
Syriac Manuscript Plut. I, 56 in the Medicean-Lauren-
tian Library, Olten 1959, pl. 15/2, dans les manuscrits
de Roissano, G. Schiller, op. cit., fig. 278, et de Rabbula,
C. Cecchelli, G. Furlani, M. Salimi, op. cit., fol 12/a. Sur
les autres exemples précoces et bibliographie, voir : A. G.
Tourta, op. cit., 332.

2 Voir : A. Ristovska, op. cit., 183, n. 911, avec exemples
et bibliographie.

2 C. Kecuh-Puctuh, op. cit., 125-126, L. Mavrodinova,
op. cit., 234. A I’époque postbyzantaine 1’épisode devient
assez populaire. La mort de Judas accompagne le plus sou-
vent le Repentir. Voir : A. Ristovska, op. cit.,183. n. 913,
avec exemples et bibliographie.

22 Sur les exemples similaires a Polosko, voir : E. Georgit-
soyanni, op. cit., 150, avec bibliographie.

3 A I’époque postbizantine les deux scénes sont presque
toujours superposées. Voir : A. Ristovska, op. cit., 183, n.
916, avec exemples et bibliographie.

24 La solution de Polosko ou la mort de Judas est repré-
sentée au-dessus de son Repentir est rare mais pourtant
connue dans ’art postbyzantin. Voir par exemple la scéne
a Matka, I Cy6oruh, Oxpuockama cauxapcka wikona oo
XV sex, Oxpun 1980, 152, fig. 112.

% Lexemple de Polosko, en tant que premiére représenta-
tion connue dans I’art byzantin est publié dans : S. Kesi¢-
Risti¢, La mort de Judas dans la peinture serbe médiévale,
CahBalk, 31, Paris 2000, 60-61, sch. 1.

26 1. Tehexavidng, Kaoropid, 1. Bulavtivoi toryoypagiod,
Iivokeg, ®eccalovikn 1953, pl. 169b.
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Fig. 3 Le Lavement des pieds

inspiré par ’hymnographie, était tout a fait nouveau
dans I’iconographie postbyzantine?’. Dans toutes ces
images, le corps de Judas est représenté déformé par
le supplice. Comme dans de nombreux exemples, la
figure de Judas n’était pas accompagnée d’une ins-
cription et certains chercheurs n’ont pu 1’identifier
précisément. Ils pensaient donc qu’il s’agissait peut-
étre d’une représentation du diable?. En effet, Judas,

27 Voir a ce propos : M. Ayeudotov-TTotapidvov, H wuovi
TV PLAOVOPOTNVOV Kol 1] TPOTHPATH THS UETASVLOVTIVAG
lwypagixng, ABvon 1983, 88, T. Liva-Xantaki, Les pein-
tures murales du monastére de Diliou, Thése de doctorat,
Toannina 1980, 80-81, M. Garidis, La Peinture murale
dans le monde orthodoxe apres la chute de Byzance 1450-
1600, Paris 1980, 72, A. Stavropoulou-Makri, La creation
d’ une nouvelle formule de la Crucifixion et sa diffusion
dans les Balkans, EAAnvikég Avaxowvdcelg oto E” AeBvég
Yvvédpro Xmovdav g NA Evporng, Belypadt : 11-17
YenteuPpiov 1984, Abnva 1985, 78, A. G. Tourta, op. cit.,
321-336, A. CepadumoBa, Kyueguwxu manacmup Ceemu
Apxaneenu, Cromje 2005, 78. A partir du XVlIe siécle, on
connait plusieurs exemples de la scéne. Voir : A. Ristovs-
ka, op. cit., 184, avec exemples et bibliographie.

28 A. Stavropoulou-Makri, Les peintures murales de 1’église
de la Transfiguration a Veltsista (1568) en Epire et I'atelier
des peintres Kondaris, loannina 2001, 365, T. Liva-Xan-
taki, op. cit., 81, M. Garidis, op. cit, 72-73, A. Tobpta, Ot
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d’aprés les textes et les
récits évangéliques (Jean
XIII, 26-27), possédé par
le diable en raison de sa
trahison, est souvent re-
présenté en liaison avec
lui au moment de son
suicide®. Une telle repré-
sentation figure aussi dans
I’art occidental®.

L’inscription qui accom-
pagne la figure a Polosko,
IOYD(AC) révele en effet
qu’il s’agit de la représen-
tation de la souffrance de
Judas a I’Enfer®'.

vaol tov Ayiov NikoAdov otn
Bitoa kxor tov Ayiov Mnva
oto Movodévopr. Ilpoaeyyion
070 £pYo TV {WYPAPDV 0T
0 Aworom, AOqva 1991,
121-122, A. G. Tourta, op.
cit., 334. Athanasios Semo-
glou pense que cette repré-
sentation, a c6té du suicide
de Judas, insiste sur la cause
qui a poussé Judas a trahir le
Christ — sa possession par le
démon, laquelle s’est, entre autres, traduite par sa défor-
mation physique, A. Semoglou, op. cit., 12-23, M. Ayet-
pactov-Ilotapavov, Ot toryoypagics e wovig twv Pi-
AovBpwrnvav aro vioi twv lwavvivwv, ABfve 2004, 88.
2 Voir par exemple le psautier Chloudov, fol. 8v, M. B.
lenkuna, Munuamiopet Xnyoosckou Icarmupu. I peuec
Kull unmocmpuposanusiil kooexc 1X eexa, Mocksa 1977,
fol. 113. Dans le psautier du British Museum, Add. 1935,
fol. 150r, de I’an 1066, un démon volant au-dessus de
I’arbre, tient aussi le bout de la corde avec laquelle Judas
se pend, S. Der Nersessian, L lllustration des psautiers
grecs du Moyen Age. II, Londres, Add. 19.352, Paris 1970,
51, fig. 87, fig. 240. 1l en est de méme pour la scéne du
monastére de la Sainte-Trinité prés de Plevalja (1595), ou
sont figurés deux démons tenant la corde, C. [letkoBuh,
Manacmup Ceema Tpojuya xod Ilwesana, beorpan 1974,
fig. 19. Un motif analogue apparait dans 1’Evangile Copte
de la Bibliothéque Nationale de Paris, Copte 13, de 1179-
80 ; y est figuré un monstre, un diable noir ailé entouré des
serpents a co6té de Judas pendu, J. Leroy, Les Manuscrits
coptes et coptes-arabes illustrés, Paris 1974, 129, fig. 563.
Enfin dans le manuscrit Paris gr. 74, fol. 56v., on voit a
c6té de lui, au moment de sa pendaison, un démon anthro-
pomorphe._

30 Voir des exemples sur les reliefs dans : G. Schiller, op.
cit., fig. 278, 280.

31 Partant de cette inscription S. Kesi¢-Risti¢ a tiré la
méme conclusion, S. Kesié¢-Risti¢, La mort de Judas dans
la peinture serbe médiévale, CahBalk, 31, Paris 2000, 62.



Le caractere trahissant de Judas décrit dans les
scenes du sanctuaire

A part du mini cycle de Judas I’intérét de Judas a
Polosko est démontré dans le sanctuaire de I’église :
dans la scéne de la Communion des apdtres et dans
les premicéres sceénes de la Passion du Christ : le La-
vement des pieds et la Dernieére Cene.

Ces trois scenes se succedent dans la travée est de
I’église : le cycle de la Passion du Christ qui com-
mence avec le Lavement des pieds sur la paroi nord,
est interrompu par la Communion des apdtres qui di-
visé en deux sceénes, occupe le registre médian des
murs latéraux voisins de 1’abside™ et continue avec

32 Dé¢s le Xle et surtout a partir du XlIle siécle, cette scéne
occupe presque régulierement le deuxiéme registre de
I’abside, suivant immédiatement 1’image de la Vierge.
Les seules exceptions se trouvent dans un petit groupe
de monuments (comme par exemple 1’église de la Vierge
Ljeviska ou Saint-Nicolas Orphanos, /1. [Tanuh, I. ba6uh,
bozopoouya Jbesuwra, beorpan 1975, fig. 9, Ch. Bakirt-
zis, €d, Ayios Nikolaos Orphanos. The Wall Paintings,
Athens 2003, pl. 3), ot en raison des petites dimensions de
I’abside centrale, 1’épisode de la Communion des apdtres,
divisée en deux sceénes est disposée dans I’espace voisin de
I’abside. Ainsi s’explique aussi ’emplacement de la Com-
munion des apdtres a Polosko, éloigné de 1’abside, sur les
murs latéraux.

Fig. 4 La Communion des apdtres
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la Derniére Céne sur le
mur sud. En méme temps
ces scénes suivent les épi-
sodes du cycle de Judas.
La préoccupation avec
le caractére trahissant de
Judas dans le sanctuaire
est d’abord visible dans
la scéne du Lavement des
pieds (fig. 3). Cette image
differe des autres repré-
sentations byzantines car
il n’y a qu’onze apotres
participant a I’événement
- Judas n’est pas représen-
té. Le choix du peintre de
représenter onze apotres
est, selon nous, di au rite
liturgique qui prend place
le Grand Jeudi. Le Grand
Jeudi, la célébration desti-
née a commémorer le lave-
ment des pieds des douze
apotres par le Christ,
consiste pour 1’essentiel a
répéter les gestes du Sau-
veur. Ce jour-la, apres la
Priere devant 1’Ambon,
I’évéque accomplit le rite
du lavement des pieds de 12 desservants d’église choi-
sis®.

Les onze apotres participent au Lavement des pieds
dans plusieurs représentations occidentales*, confor-
mément au rite liturgique du Grand Jeudi utilisé dans
I’Eglise d’Occident. En Occident, dans le rite du La-
vement des pieds, Judas, en tant que traitre, est ex-
clu®. Dans notre recherche nous n’avons pas trouvé

3 A. Lossky, La cérémonie du lavement des pieds : un es-
sai d’étude comparée, Comparative Liturgy Fifty Years
After Anton Baumstark (1872-1948) : Acts of the Inter-
national Congress, Rome, 25-29 September 1998, Rome
2001, 809-832.

3 On peut citer a titre d’exemple, le portal de la cathédrale
de Trogir (1240), ]. PagoBanoBuh, M3 uxonocpaguje
pomanuuxe niacmuxe y Janmayuju, 3orpad, 12, beorpan
1982, 46-49, fig. 2. Voir plusieurs exemples chez, E. H.
Kantorowicz, The Baptism of the Apostles, DOP, 9/10,
Cambridge, MA 1956, 228, n. 86.

3 M. Ferotin, Le Liber Ordinum en usage dans I’Eglise
wisigothique et mozarabe d’Espagne, du cinquiéeme a
I"onzieme siecle, Paris 1904, 190-192, ou est précisé le
nombre de participants — onze, J. PagoBanoBuh, op. cit.,
47. A Jérusalem le rite du lavement des pieds est réalisé
avec la participation d’onze hiéromoines, et d’une per-
sonne laique, qui prend la place de Judas, tandis que le
patriarche prend le role du Christ, A. A. JIMuTpueBckui,



de témoignage textuel du rite du lavement des pieds
dans le milieu byzantin effectué¢ avec onze partici-
pants. Mais il faut surtout prendre en considération
que les Typica byzantins sont des documents essen-
tiellement locaux. Ils se subdivisent en plusieurs re-
censions et se caractérisent par de nombreuses par-
ticularités et variantes locales®. En revanche, dans
I’Eglise orientale, la coutume de ne pas inclure Ju-
das dans le rite du Lavement des pieds est attestée au
XVlle siecle. En 1682, durant le régne du patriarche
Joachim, nul ne fut choisi pour tenir la place de Ju-
das, de sorte qu’elle resta vacante®”.

L’existence de cette tradition a I’époque postbyzan-
tine est confirmée d’ailleurs dans la peinture. Au
monastére de Dionysiou (vers 1546), par exemple,
Christ lave les pieds d’onze apotres?®.

La préoccupation avec le caractére trahissant de
Judas, qu’on voit a Polosko, suit une tradition plus
ancienne. En fait, Judas est mis en valeur dans la
scéne du Lavement des pieds déja au Xlle siécle.
Dans le manuscrit Copte 13, de la Bibliothéque Na-
tionale de Paris (fol. 259), il est figuré tournant le
dos au Christ®. Ces idées se développent surtout a
I’époque postbyzantine. Dans le Lavement des pieds
du vieux catholicon du monastére de la Transfigu-
ration aux Météores (1483), sa figure est séparée du
groupe des disciples et il est le seul a ne pas porter de
nimbe®. Dans 1’église de la Transfiguration de Velt-
sista (1568), dans la scene du Lavement des pieds, il
s’isole, tournant le dos aux autres apdtres et discute
avec un diable*!.

Ymoeenue noe 6 Benuxuii Yemesepe 6 Hepycanume u ua
ocmpose Iammoce, CI16 1908, 8-18, H. Giess, Die Dars-
tellung derFusswaschung Christi in den Kunstwerken des
4.-12. Jahrhunderts, Rome 1962, 7-8.

3 A. Lossky, op. cit., 832.

37 S. V. Bulgakov, Manuel pour serviteurs de [’Eglise,
Kharkov 1900, 539-540.

3% G. Millet, Monuments de I’Athos, vol. 1: Les peintures,
Paris 1927, pl. 202/3. Onze apétres sont aussi représen-
tés dans la sceéne a Sainte-Paraskevi Yeroskipos en Chypre
(XVe siecle), C. P. Charalampidis, Postbyzantine Scenes
from the Passion of Christ in the Church of the Holy Cross
of Agiasmati, Cyprus, 3J1Y, 34-35, Beorpan 2003, fig.
15. Voir aussi I’architrave de 1’iconostase du monastere
d’Ivrion (1535-1545), dans le catalogue de I’exposition :
Le Mont Athos et ['Empire byzantin : Trésors de la Sainte
Montagne, du Petit Palais, Musée des Beaux-Arts 10 avril
- 5 juillet 2009, fig. 173.

3 K. Weitzmann, Byzantine Book Illumination and Ivo-
ries, London 1980, fig. 26 (Paris, Bibliothéque Nationale,
Copte 13, fol. 259).

4 E. Georgitsoyanni, op. cit., 129, fig. 43.

41 Stavropoulou-Makri, Les peintures murales de 1’église
de la Transfiguration a Veltsista (1568), pl. 18. La tradition
de ce détail persiste dans les monuments postérieurs de la
méme région. Dans le courant du XVlIle siecle, cet €lément
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Fig. 5 Judas vomit le pain eucharistique

Al’épisode du Lavement des pieds sur le mur nord du
sanctuaire se rattache la scéne de la Communion par
le pain (fig. 4). Le Christ communie la procession de
six apdtres conduite par 1I’apdtre Pierre tandis que le
dernier apdtre, la seule figure représentée sans nimbe,
est tourné dans le sens opposé aux autres apotres. 11
différe de tous ses compagnons par son expression
et ses gestes. Il s’agit de Judas qui présenté de profil,
vomit le pain eucharistique.

L’introduction de Judas qui part de la Communion, est
attestée dans I’art byzantin a partir du XlIle siecle*.
De la période byzantine tardive, plusieurs exemples
peuvent étre trouvés en Créte®’, mais aussi a Saint-
Athanase de Mouzaki a Kastoria (1384- 1385)%,

iconographique se trouve a Panagia de Veltsista, a Saint-
Nicolas a Vitsa et aux Saints-Anargyres a Klidonia a Ko-
nitsa. Dans la méme scéne du monastére Petraki (Athénes)
Judas est figuré avec le diable monté sur son épaule, ibi-
dem., 61, n. 246, avec bibliographie. Dans la scéne du
Lavement des pieds a Saint-Nicolas & Vitsa (1618/1619),
I’épisode de Judas qui rend I’argent aux grandes-prétres
est aussi inclus, A. Tovpra, op. cit., 29 ff, 99 ff (pl. 56a).
2 Le premier exemple connu se trouve dans 1’église de Pa-
nagia Phorbiotissa a Asinou (1105-1106). Sur les exemples
plus tardifs, voir : A. Ristovska, op. cit., 64, avec exemples
et bibliographie.

4 Sh. Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries. Programs
of the Byzantine Sanctuary, Seattle-London 1999, 64 cite
des exemples. Pour les exemples de 1’église de Panagia
Gouverniotissa a Potamies en Créte, voir : M. Vassilakis-
Mavrakaklis, The Church of the Virgin Gouverniotissa at
Potamies, Crete, London 1986, 141.

“ M. Chatzidakis, Kastoria ; Mosaics, Wall Paintings,



Fig. 6 La Derniére Céne

L’introduction de Judas qui part de la Communion
des apotres est considérée par K. Wessel* comme
une influence de I’art occidental sur I’iconographie
byzantine. Cette hypothése repose sur le fait que Ju-
das, qui part de la Céne, est représenté dans plusieurs
manuscrits occidentaux*. La Cathédrale de Mon-
reale en Sicile conserve d’ailleurs un exemple dans
I’art mural ou Judas participe a la Sainte Céne tenant
I’eucharistie cachée dans ses mains*’. De plus, la ma-
jorité des exemples byzantins, qui introduisent Judas
partant de la Communion, se trouve dans des régions
fortement influencées par 1’Occident : le Chypre, la
Créte et I’Epire.

Sh. Gerstel* propose une autre explication de la pré-
sence de Judas dans la scéne de la Communion, mais
aussi dans le cycle de la Passion du Christ. Selon cet

Athénes 1985, fig. 3 a la p.111, Zt. [TeAekavidng, op. cit.,
pl. 169b, pl. 144b.

4 K. Wessel, Abendmahl und Apostelkommunion, Recklin-
ghausen 1946, 61.

46 Voir plusieurs exemples dans, G. Schiller, op. cit., fig.
81-91.

4T E. Kitzinger, I mosaici del periodo normanno in Sicilia.
Fasc. IV, Il Duomo di Monreale. I mosaici dell transetto,
Palermo 1995, fig. 67, 79.

48 Sh. Gerstel, op. cit., 65.
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auteur, I’introduction de Judas dans I’iconographie
byzantine est due aux textes liturgiques. La trahison
de Judas prend une place centrale dans la liturgie qui
se déroule pendant la Semaine sainte. La trahison de
Judas, indiquée par sa prise du pain eucharistique, est
déja soulignée pendant I’office du Mercredi Saint a
vépres. Le lien étroit entre la trahison et sa commu-
nion par le pain eucharistique est exprimé au début de
’office du Jeudi saint a Matins :

« Ses mains qui ont recu le pain, le traitre les tend
furtivement afin de recevoir le prix de celui qui a créé
I’homme de ses mains ; et dans le mal s entéte Judas,
serviteur et félon »*.

La priére qui suit ces mots met [’accent sur la ma-
niere dont le fidele doit s’approcher pour recevoir le
pain eucharistique :

« Approchons-nous avec crainte de la table mystique
et purifions nos ceeurs pour recevoir le pain...»°
Dans les priéres qui suivent la trahison de Judas est
aussi mise en relief. Le contraste qui existe entre la
communion de Judas et celle des fid¢les est exprimé
le plus clairement dans 1’Office du Jeudi Saint :

4 Triode de Caréme, traduction P.D. Guillaume, Parma
1993, 494.
0 ibidem., 494.



« Fideles que nul ne s’approche de la Céene du Sei-
gneur sans y étre initié, que nul ne s’ approche pour
trahir comme Judas, car ayant re¢u sa bouchéee, il
quitta le Pain de vie, et sous [’apparence du disciple
¢ 'était un meurtrier ...

On peut conclure que I’introduction de Judas dans
la scéne de la Communion est faite sous 1’influence
des offices lus pendant le Semaine sainte, et surtout
de I’Office du Jeudi Saint*. L’introduction de Judas
dans la scéne de la Communion avait pour but de
souligner que le fidéle doit impérativement étre pré-
paré pour la Communion. Sa présence témoigne que
I’eucharistie peut sauver le fidele ou en méme temps
condamner le pécheur®.

L’exemple de Judas qui part de la Communion a
Polosko montre une autre particularité intéressante
qui mérite notre attention. Dans tous les exemples
connus Judas est représenté partant de la Commu-
nion, selon le texte de saint Jean et le mot de I’Ecri-
ture (Jean XIII, 18 et 30, Psaume XLI, 10) : « Celui
qui mange le pain avec moi a levé le talon contre
moi ». Or, dans ces scénes, on a accentué le moment
narratif du récit, représentant Judas qui part pour tra-
hir le Christ. Cependant a Polosko le départ de Judas
est souligné seulement par le fait qu’il tourne le dos
aux autres apotres. En revanche un autre moment est
clairement indiqué — il vomit le pain eucharistique
(fig. 5). 1l s’agit de I'un des premiers exemples dans
I’art byzantin ou Judas est en train de vomir le pain
eucharistique®®. Dans les autres exemples, il est re-
présenté cachant le pain eucharistique ou en train de
le manger en secret. Toutefois, Judas vomissant, peut

SUibidem., 499.

52 La liturgie de ce jour nous rappelle la derniére céne
avec le lavement des pieds des apdtres et 1’institution de
la Sainte Eucharistie. En outre, elle porte spécialement
son attention sur la trahison de Judas, R. P. F. Mercenier,
La priere des églises de rite byzantin, vol. 2/2, Amay-sur-
Meuse 1939, 132.

33 Cette idée est encore plus claire si I’on prend en considé-
ration les mots lus pendant les offices quotidiens de la Litur-
gie sainte de Jean Chrysostome (la priére de la Communion
prononcée par le prétre), R. P. F. Mercenier, La priére des
eglises de rite byzantin, vol. 1, Amay-sur-Meuse 1937, 247.
311 est possible que sur I’icéne de la premiére moitié¢ du
Xlle siécle provenant de la Vierge Périvleptos a Ohrid, Ju-
das crache la communion, P. Miljkovi¢-Pepek, Une icone
de la Communion des Apotres, XaploTiplov €1g TovAva
otdolov K. Opravdov, 111, Athénes 1966, 395-409. 11
est de méme pour les deux représentations géorgiennes
dans les églises de Dormition de la Vierge a Likhné (1350-
1360) et de Saint-Georges a Ubisi (1380). A ce propos,
voir : D. Mastoraki, L’iconographie de Judas I’Iscariote
dans l’art byzantin et post-byzantin. Rapprochements et
différences avec ses représentations en Occident et dans
[’Orient byzantin, Thése de Doctorat, Université Paris 1,
Paris 2010.
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étre trouvé, dans une variante encore plus explicite a
I’époque postbyzantine™.

Tout cela nous autorise de conclure, de méme que
Sh. Gerstel, que le peintre, en représentant la Com-
munion des apotres, €tait encore une fois inspir¢ de
la liturgie. Il a en effet suivi le texte liturgique et il a
représenté 1’incapacité et I’indignité de Judas d’étre
communié par le pain eucharistique.

Finalement le caractere trahissant de Judas dans le
sanctuaire est indiqué dans la scéne de la Derniére
Cene (fig. 6), représentée sur la paroi sud. Judas se
distingue des autres apotres, comme le seul apotre
sans nimbe. Dans la peinture médiévale du XIVe
siécle’ on soulignait la nature de Judas de maniéres
différentes. Au monastére de Zi¢a son nimbe et
sombre¥’, et dans 1’église de la Vierge Péribleptos a
Ohrid son nimbe et presque invisible®.

* * *

On peut remarquer qu’a Polosko un intérét particu-
lier est accordé a Judas, ce qui est di, selon nous,
a I’influence du Triode de caréme. Les sceénes dans
la partie est du mur nord sont regroupées autour les
trois événements dont le Jeudi Saint est ’anniver-
saire : I’institution de 1I’Eucharistie, le lavement des
pieds et la trahison de Judas. La liaison qu’on voit
dans ces scénes : les trois épisodes de la fin de Judas,
le Lavement des Pieds d’ou Judas est exclu et Judas
qui vomit la sainte eucharistie dans la Communion
des apdtres, peut-étre existe aussi dans ces versets de
I’office de Jeudi Saint a matines :

A I’heure méme ou les Disciples glorieux au « baptis-
tere » de la Cene furent tous illuminés, l'impie Judas
pressé par la fievre d’argent, au méme instant dans
les ténéebres s enfonga™.

A ces ¢léments s’ajoute aussi le fait que le déroule-
ment du cycle de méme que certains éléments dans
les compositions sont influencés par I’office du Jeudi
Saint. En fait, I’ordre des scénes dans le cycle de la

3 Voir par exemple la scéne aux Saints-Archanges a
Kuceviste (XVIle siecle, fig. 36) : A. Cepadumosa, op. cit.,
49, fig. 7. Un exemple assez proche de celui de Polosko
se trouve dans la Communion des apétres a Transfigura-
tion a Palaeochorio, Chypre (deuxiéme décennie du XVIe
siccle, fig. 37), A. et J. Stylianou, The Painted Churches of
Cyprus, Cyprus 1997, 269, pl. 169.

56 La représentation de Judas désigné comme le seul a ne pas
étre nimbé est tres rare a I’époque médio-byzantine, mais
trés fréquente a partir du XIlle siécle. Voir : A. Ristovska,
op. cit., 167, n. 817, avec exemples et bibliographie.

57 M. Kamanun, b. bBomkosuh, 1. MujoBuh, JKuua. Uc-
mopuja, apxumexmypa, cauxapcmeo, beorpan 1969, 144.
8 I1. MuskoBuk-Ilenek, leromo na 30epagpume Muxauno
u Eymuxuj, Cxomje 1967, pl. 32/1.

% Triode de Caréme, 491.



Passion suit I’ordre des événements lus dans 1’office
de Grand Jeudi — le cycle commence par le Lave-
ment des pieds qui précéde la Céne. D’ailleurs, dans
le Lavement des pieds participent onze apdtres, selon
le rite qu’on a effectué¢ dans ’église durant le Jeudi
Saint, ou Judas en tant que traitre fut exclu de I’évé-
nement.

Ces images a Polosko démontrent non seulement 1’in-
térét croissant pour les textes liturgiques de 1’époque,
mais témoignent aussi de la continuité des représen-
tations de Judas a I’époque byzantine et postbyzan-
tine.

Amna [TOITIOBA

IPETCTABATA HA JYJIA BO LIPKBATA CB. 'OPI'M IIOJIOLLIKA

Pezume

Ipksara Cs. Iopfu [omomku ce Haofa BO ceBepo-
HWCTOYHHUOT JeN Ha PemyOnuka Makenonuja, Bo 67u-
3uHa Ha KaBagapim u ce omymmkyBa co Oorar hpecko-
JKUBOIIAC KOj JIaTtwpa oj nepuomotr momery 1343-ta
u 1345-rara ronuHa. OcoOeHO BHUMHHUE BO LIPKBarTa
noOyayBa IUKIYCOT Ha XPHCTOBUTE CTpajama BO
YUH PaMKH C€ Haora eleH OJf TPUTe MHUHHU IHKIYCH
3a Jyma Bo Bu3aHTHCKara yMeTHOCT. OBOj ITMKITYC
3a€HO CO OAPENCHU APYTH MPETCTaBU BO ONTApHU-
OT TMPOCTOP Ha IPKBaTa yKa)KyBaaT Ha 3TOJIEMEHUOT
HHTEpEC 3a NpeAaBHUUKUOT KapakTep Ha Jyna Bo 14-
ot Bek. CraHyBa 300p 3a HHTEpEC KOj 0COOEHO Ke ce
poa1abour BO MOCTBU3AHTHCKHUOT IMEPHO.

Munu nukiycot 3a Jyna Bo Ilomomiko € cocraBeH
on tpu enm3oau: llokajyBamero Ha Jyma, CmpTTa
Ha Jyna, u Crpagamero Ha Jyna Bo mekoror (ci. 1).
Enmzonure mocBeTeHW Ha MOCIEIHUTE MUIOBH Of
JKUBOTOT Ha Jyaa BO BH3AaHTHCKara yMETHOCT IIO-
YHaJle /1a ce MPeTCTaByBaaT BO MIIyMHHHPAHUTE pa-
KOIIHCH yIITE BO 9-0T BEK, HO BO MOHYMEHTAIHOTO
CJIMKApPCTBO CE€ CPETHYBAT IypH BO 14-0T BeK, U TOa
Bo 1pksute Bo Ilonourko, Jewanu u MBanoo. Cre-
HUTE O]l )KMBOTOT Ha Jy/ia cTaHyBaaT MOMYJIapHHU BO
MOCTBU3aHTHCKUOT TIEPUOJ, 0COOCHO BO IPKBUTE O
Oxpuackara 1 Koctypcekara cimkapcka mIKosna.
Munn nukiycor 3a Jyna Bo Ilomomko e ocodbeHo nuH-
TEPECeH Mopajy Toa IITO IMOToJeM Opoj HKOHOTpad-
CKH pellieHHja TO MpUOIMKYyBaaT KOH MOCTBU3AaHTH-
ckute npercraBu. Taka, Bo [lokajyBamero Ha Jyna,
Jyna ru ¢pna cpeOpeHUIINTE HA CaHIAK, HACIIPOTH
BH3aHTHUCKHATE TPHUMEpPH Kajle CcpeOpeHHnuTe T'h
(dpna npen HOzeTe Ha Qapuzente. Bo becemero Ha
Jyna, Jyna e npeTcraBeH co OTBOPEHH OYH, CO LIEJI A
Ce Haracu HErOBOTO 3aJylIyBame, 0AeKa BO BU3aH-
THUCKaTa YMETHOCT C€ IPETCTaByBa MPTBOTO TEJIO Ha
Jyna co 3arBopenu ouu. [locnennara enuzona ox 1u-
KITyCOT KaJie € TIpeTcTaBeH Jyaa Kako To pasjaayBaar
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1pBU (CII. 2) € eOMHCTBEHA BHU3AaHTHCKA IPETCTaBa
Ha OBaa TeMa, Koja ITOJIOIHA ja CPEeTHYBaMe BO TOCT-
BU3aHTUCKUTE crioMeHHIM. ONl HaydeH acleKT oBaa
MpeTcTaBa € BakHa Oujejku 10 Jyjaa e UCIHIIaHO U
HETrOBOTO MME CO IITO c€ OT(HPICHN HEKOM COMHEXHU
BO HayKaTa 3a Hej3MHOTO 3Ha4Yeme. FiMeHo, 0TCyCTBO-
TO Ha OBOj HATITUC HA MIOCTBU3aHTUCKUTE TPETCTaBU
Ha CIIEHATa HaBEJIO MOBEKEe NCTPaKyBayH J1a MPETIIO-
CTaBaT JieKa CTaHyBa 300p 3a MpeTCcTaBa Ha AEMOH.
Hurepecor 3a Jyna Bo [Tonomko ce 3abenexysa U BO
HEKOM CIIEHH BO OJTAPCKHOT IIPOCTOP — BO MPETCTa-
Bara Ha MuemeTo Ha HO3€eTe, BO [IpruecTyBameTo Ha
aroctonuTe U BO TajHara Beuepa.

Muemeto Ha Ho3ere BO Ilonomko (ci. 3) ce pasnu-
KyBa OJ IPYTUTE BU3AHTUCKH MTPETCTABHU TI0 TOA IIITO
BO ClieHaTa 3eMaaT Y4ecTBO CaMO €JMHAaeceT aroc-
TOJNH - Jyna Kako mpenaBHUK He € mpercraBeH. Mc-
KITydyBameTo Ha Jyaa o KOMIO3HIIMjaTa Ce TOJIKH
Ha JIUTYPTUCKUOT YWH KOj OWII M3BeAyBaH Ha Bennku
YeTBpPTOK, KOTra CBEIITEHUKOT UM TU MHE HO3ETE Ha
JIBaHaeCeT MPETCTaBHUIM Ha LpKkBara. Bo 3amaanara
YMETHOCT TOCTOjaT MorojieM Opoj MpUMepH Kaje BO
CIICHAaTa ce MPETCTABSHH CaMO €THHACCET allOCTONH,
COOZIBETHO CO ciyk0ara 3a Bemmku UYeTBpTOK Koja
ouna Bo ynorpeba Ha 3ama, Bo Koja Jyma Oni uckiy-
4eH o] liepeMoHujara. Mako npu Hammre UCTpaxy-
Bamha HE yCIeaBMe Jla HajleMe MHIIaHd CBEJOIITBA
3a [[epMOHUjaTa Ha MUCH-¢ Ha HO3ETE BO BH3aHTHKA-
Ta cpelnHa KaJie YIeCTByBaJle EAHMHAECET aloCTOIH,
BaKBaTa MPaKTHKa € TIOCBEJOYeHa BO TIOCTBU3AHTH-
CKHOT TIEPHO]I.

Ha cuenara na MuemeTo Ha HO3ETE BO OJNTAPCKUOT
npocTop ce HamoBp3yBa [IpuuecTyBameTo Ha arnocTo-
mare (ci1. 4). Bo oBaa crieHa Jyma e mpetrcraseH 6e3 ope-
0J1, KaKo FIM TO BPTH I'pOOT HA OCTaHATHTE arfOCTOINH.
[IprumHara 3a BakBHOT HaYHMH HA TPETCTaBYBakE Ha
Jyna ucro Taka Moxe na ce 0apa BO JUTYPrHUCKUTE



TEKCTOBH KOM C€ YHTAaaT Hejenarta npen BenuraeH u
ocobeHo Bo jutyprujara 3a Bemuku YerBprok. Bo
MOJIUTBUTE KOH C€ YMTAAT Ha OBOj JICH CE TOJIBIICKY-
Ba IIPEAaBHUYKMOT KapakTep Ha Jyna u ce ncTakHyBa
pasiuKara rmoMery nmpu4ecTyBameTo Ha Jyma u oHa
Ha BepHHUUHUTE. McTakHyBameTo Ha Jyaa BO KOMIIO-
3MLMjaTa UMaJo 3a LeN Ja ja MOCBeNOoYH MOKTa Ha
eBXapUCTHjaTa Koja NCTOBPEMEHO MOJKE Jia IO CIa-
CH BEPHUKOT M Aa Io OCyau IrpCIIHUKOT. Yirre CCH
Ba)KCH eJIeMeHT BO lIpudecTyBameTo Ha aroCTONUTe
e (akror mTo Jyma e mpercTaBeH Kako ja MOBpaka
cBerara npudecHa (ci1. 5). CranyBa 300p 3a €CH Of1
NIPBUTE IIPUMEPU BO BU3AHTHUCKATa YMETHOCT Kaze
Jyna e mpercraBeH Ha oBOj HauuH. Bo apyrure BU-
3aHTHUCKH MPETCTABU TOj ja KpHe MPUUCCHATA WU ja
jane ckpumyM. Hajmocre, mpeaBHUYKHOT KapaKkTep
Ha Jyzia BO OJITApCKUT MPOCTOP Ha I[PKBaTa € u3pa3eH
BO pamkuTe Ha TajHara Beuepa kxane Jyma (ci. 6) e
€IMHCTBEHHOT arloCTON MpeTcTaBeH 0e3 opeod.
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On Tyka MoxxkeMme Ja 3aKkiydyuMe JeKa MpeTCTaBuTe
Ha Jyna Bo [ToJomiko ce HHCIIMPUPAHH OJf JINTYPruja-
Ta 3a Benuku UYeTBpTOK MOCBETEHA Ha BOCIOCTa-
BYBamETO HAa €BXapHCTHjaTa, MUEHHETO Ha HO3ETE
U npenascTBoTo Ha Jyma. Ha oBa ce HamoBp3yBa u
(hakTOT JeKa U pacropesoT Ha CLEHNUTE BO LUKIYCOT
Ha Crpajnamara € MHCIIUPUPAH OJ JIUTyprujara 3a
Benuku YerBprok. Taka, HACIPOTH OPYIUTE BU3aH-
THUCKH IIpUMepH, Bo [loso1ko nuinycot 3anouHyBa co
Mueme Ha HO3eTe, a IpooxKyBa co TajHara Bedepa,
COOJZIBETHO HA JINTYPTUCKHOT TEKCT.

IIpercraBute Ha Jyna Bo Ilonomko ykaxyBaar Ha
3TOJIEMEHUOT MHTEPEC 3a IUTYPTUCKUTE TEKCTOBU BO
14-01 Bek u cBeAOYAT 32 KOHTUHYUTETOT HA TIPETCTa-
BUTE Ha Jylla BO BUBAHTUCKUOT U OCTBU3AHTUCKUOT
MEepPHUOJ,.



